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ARENA SZTUKI

1. Paulina Karpowicz, Pokdj muzyczny,
2016, olej ptétno, 60 X 70 cm

2. Natalia Rybka, Inherencja, 2016, olej na
ptétnie, 110 x 140 cm

3. Beata Cedrzyniska, Zderzenia...z samym
sobg 1, 2015, akryl, ptétno, 140 x 140 cm

/4. Beata Cedrzyniska, Zderzenia...z samym
sobg 2, 2015, akryl, ptétno, 140 x 140 cm

ROMAN CIEPLINSKI

25. Festiwal Polskiego Malarstwa
Wspéltczesnego Szczecin 2016

ury 25. Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspétcze-

snego sposrdd 1155 nadestanych prac 295 auto-

réw wybrato niespelna dwiescie. W najwiekszym
przegladzie polskiego malarstwa wspétczesnego wzig-
to udzial 108 autoréw. Otwarta formuta Festiwalu orga-
nizowanego od niemal sze$ciu dekad przez szczecinski
okreg ZPAP sprawia, Ze prezentacja ta staje si¢ miej-
scem spotkan réznych form wypowiedzi, styléw, roz-
nych pogladéw na sztuke, twércéw tak mtodych, jak
i dojrzatych.

Malarstwo z perspektywy robaka

Podobnie jak pierwszy FPMW w 1962 roku, kiedy
to Grand Prix ptrzyma% Alfred Lenica, takze ten ostatni
jubileuszowy - 25. Festiwal byt wyzwaniem dla jego
organizatoréw ze Zwigzku Polskich Artystow Plasty-
kéw. Kurator Barbara Warzeniska ze szczecinskiego
ZPAP po raz siodmy musita udzwigna¢ cigzar organi-
zacji tej najwiekszej prezentacji malarstwa w Polsce.
Pomagat jej Maciej Mazurek z okregu poznanskiego,
byly redaktor naczelny pisma ,Arttak”. O tym jak
byto trudno spig¢ impreze i pogodzi¢ pietrzace sig

sprzeczo$ci, wiedzg tylko oni. Mozna jednak
powiedzie¢: $wieto malarstwa znowu sig udat

Ten zbyt krétki, wybidrczy i jawnie sub
ny przeglad tak zwanych interesujacych prac
od obrazéw nagrodzonych. Oczywistoscia jest, :
cyzjach o wyborze laureatéw 25. FPMW w Sz
odbijaja sie preferencje jury konkursowego i f
réw. Wystarczy dodaé, ze jury przewodniczyt
malarz, krytyk sztuki Lech Majewski, znany
innymi z filmowych interpretacji klasyki mal



Nie zmienia to jednak faktu, ze przyrodnicze fotoma-
larstwo Natalii Rybki (Grand Prix 25. FPMW), przy
calym swoim konserwatyzmie warsztatowym, robi
jednak spore wrazenie w salach wystawowych zdo-
minowanych przez sztuke ,standardowo” wspotcze-
sna. Pod tym wzgledem przyrodniczy fotorealizm
z ,0rgig zieleni”(jakby artystka zanurzata sie, a wraz
z nig réwniez odbiorca, w bujnej roslinnosci wil-
gotnego lasu) nie jest ,sztuka wspdtczesng’, lecz
jakim$ echem minionego realizmu w wersji a rebo-
urs czy wrecz projektem fototapety. Pozornie. Je$li
bowiem potraktujemy obraz N. Rybki nie jak efekt
prostego ,malarskiego zoomu”, powiekszenia frag-
mentu przyrodniczego siedliska, zblizenia na $wieze
liscie przeswietlone wattym $wiattem dna lasu, lecz
jak - pejzaz, wéwczas nasuwa sie pytanie o graniczne
kryteria gatunku. Co jest pejzazem, a co juz nie.

Poza lidémi, nielicznymi fragmentami konaréw
i przeswitami zamglonej nieokre$lonej przestrze-
ni - nic innego nie widzimy. Mozna powiedzie¢, ze
to anty-pejzaz. Pejzaz catkowicie zastoniety przez
agresywna i rozpasanag zielen.

Pod tym wzgledem podobne, tyle ze ,mineral-
ne pejzaze” stworzyta inna uczestniczka Festiwa-
lu - Izabela Kita (Z cyklu ,Kamien na kamieniu”).
To raczej powigkszone fragmenty krajobrazu, rzec
by mozna mikro-pejzaze. Chaszcze czyli co$, co za-
stania krajobraz, wchodzi w obiektyw i przeszka-
dza dostrzec istote rzeczy - staty sie gléwnym te-
matem. Nie mozna wiec traktowac Zanurzania jako
czystej malarskiej ekwilibrystyki i iluzjonizmu.
Pejzazem moze by¢ Swiat widziany z perspekty-
wy robaka siedzacego na lisciu.

Swoja hipnotyczng moca przykuwat uwage pu-
blicznosci obraz Agaty Wolniewicz pt. Portret osobo-
wosci — Alicja (nagroda kwartalnika artystycznego
Format). To z pewnoscia jedna z ciekawszych prac Fe-
stiwalu. Zadziwiajgce, Ze wyszta spod pedzla artystki,
ktéra malarstwem zajmuje sie zaledwie od dwdch lat.

Weczesniej specjalizowata sie gléwnie w grafice pro-
jektowej. Obraz ten zainteresowanie wrecz wymu-
sza. To jedna z tych prac, przy ktérej cho¢ na chwile
zatrzymywali si¢ nawet ci, ktérzy festiwalowg pre-
zentacje w Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie
ogladali z perspektywy spacerowicza.

Na szaro-bezowym tle widzimy portret kobie-
ty w czarnym kapeluszu. Wyrazne s3 tylko rece. Pra-
wa dtoni spoczywa w lewej. To gest osoby zatroskanej,
bezradnej, a by¢ moze nawet oczekujacej wsparcia.
Swiatto pada z géry, raczej z prawego gornego rogu
ptétna. Pod zacienionym waskim rondem kapelusza
bezskutecznie jednak poszukujemy ryséw twarzy
kobiety. Kontury nakrycia gtowy, prawego ramienia,
a zwlaszcza rysy twarzy sg rozmazane, zupehnie nie-
czytelne. Jak na poruszonej fotografii, kiedy model
niespodziewanie porusza gtowa w nie do$wietlonym
pomieszczeniu, w ktérym zdjecia zrobi¢ mozna jedy-
nie stosujac dtuzszy czas ekspozycji.

»Portret osobowosci” to obraz kobiety ,bez twa-
rzy”. Twarz - paradoksalnie - odbiera sobie sama,
odwracajac gtowe do tytu. (Ruch niszczy rysy, zaciera
kontury, tworzy szarg plame). Jakby odmawiata - ni-
czym Indianie obawiajacy sie utraty duszy w trakcie
fotografowania - udziatu w , byciu teraz i tu”, w trak-
cie procesu zapisywania, rejestrowania stanu rzeczy,
azwlaszcza - stanu ducha. Pojawia sie oczywiste sko-
jarzenie z portretami papieza Innocentego X - Franci-
sa Bacona. Mozna chyba jednak powiedzie¢, ze Bacon
nie malowat jednak tak naprawde tylko udreczonego
papieza, lecz zmagat sie z problemami czysto malar-
skimi i egzystencjalnymi. W portrecie Velazqueza
Innocenty X spoglada na nas wzrokiem osoby nie-
ufnej i cierpigcej. Jego twarz mimo catego napiecia
jest dowodem na to, ze cztowiek panuje nad sobg na-
wet w sytuacjach skrajnie trudnych. Bacon pokazuje
tymczasem w swoich ,metatekstowych” portretach
dezintegracje. Czyni to tak za pomocg $Srodkéw malar-
skich (ekspresyjny sposéb malowania, dezintegracja

obrazu, odejscie od realizmu, zabiegi kompozycyjne),
jak i ujecia tematu, czyli ,opowiedzianej historii”, ma-
larskiej ,interpretacji” innego obrazu. A sprowadza
sig¢ ona cho¢by do zdania, Ze Innocenty zamknie-
ty w klatce krzyczy i niemal rozpada sie.

Paradoksalnie metoda ukazania ,psycholo-
gii” w portrecie A. Wolniewicz jest zaprzeczeniem tra-
dycyjnego wyrazania standw psychicznych przedsta-
wianej osoby. O stanie ducha nie méwi u niej wyraz
twarzy oczy czy grymas ust (twarz jest nieczytelna).
Nie mamy wiedzy o tozsamosci bohaterki. Mamy
za to swoista ,psychologie ucieczki”. Ucieka jednak
kto$ o ,tozsamosci nieznanej”. Teoretycznie w miej-
scu rozmazanej — gwattownym ruchem - twarzy mo-
zemy umiesci¢ inne oblicze. Dowolnej kobiety.

O stanie psychicznym kobiety najwiecej mé-
wig dtonie, ruch, ktéry pozbawia nas wiedzy i pla-
ma w miejscu twarzy. Czy mozna zreszta poznac
cztowieka? Psychoanalitycznie roztozy¢ go na czyn-
niki pierwsze? Wolniewicz zdaje si¢ mowi¢, ze nie,
ze ani psycholog ani artysta nie dobije sie do ,,dna”
portretowanej osoby. Jak wyrazi¢ psychologie posta-
ci? Przed Baconem zmagat sie z tym tematem miedzy
innymi Witkacy. Ekspresyjne portrety przekazujg
jednak wigcej stanu ducha autora niz portretowanej
osoby. Niezaleznie wiec od tego, kogo artysta portre-
tuje, portretuje w jakims tez sensie samego siebie.
Tytutowa Alicja zacierajgc swa twarz wymyka sie
interpretacji. Pozostawia nam jedynie swoje ciato,
a wtasciwie tylko jego cze$¢. Agata Wolniewicz mowi,
ze stara sie nie czerpac inspiracji z tworczosci innych
autoréw. Przyznaje jednak, ze duze wrazenie zrobita
na niej swego czasu tworczo$¢ Tima Eitela.

Czysto ,cielesne” sg natomiast ,odaliski” Bogu-
stawa J. Jagietty. Nieskazitelnie cieliste kobiece ciata,
twarze bez emocji, z wyrazem nudy, jakby w p6tsnie.
Niewiele méwia, jak twarze ludzi $pigcych czy za-
hipnotyzowanych. Czy to na pewno zywe kobiety

czy raczej manekiny, imitacja ciat z lateksu, a moze >
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balony wypetnione powietrzem? Lekkos¢ tych postaci podkresla mlecz-
ny roz skory. To senna wizja raczej niz realne zycie. W pétsnie sq tez boha-
terki tych scen uwiecznione w ruchu zastygtym, upozowanym. Zwolnione
tempo charakteryzuje somnambulizm. Senny erotyzm ciat pozbawionych
ducha. Jest w tych kompozycjach jaka$ renesansowa nuta, przejrzystosc
i klarowno$¢ kompozycji i ciepte rozlewajace sie wokét Swiatto.

Malarstwo figuratywne uprawia takze Dominika Kowynia. , Tahitan-
ska” kolorystyka i charakterystyczny sposéb malowania ludzkiej postaci
od razu nasuwa skojarzenie z Gauguinem. Swobodne kompozycje, kadro-
wanie ukazujace fragment, beztroskie uzywanie zywych koloréw, uprosz-
czenie, pewna ,naiwno$¢” tych kompozycji cechujaca postimpresjonistow
tu s dowodem $wiadome] nieskrepowanej ekspresji i wolnosci pedzla,
ktéry ma by¢ szybszy niz mysl i odbierajgca artyzm - pokusa doskonato-
4ci czy nawet realizmu i checi ,podobania sie”. Mozna powiedzie¢ - ,meta-
-malarstwo”, ale w swobodnej, radosnej formie.

Kompozycja figuratywng jest takze podwdjna praca Daniela Krysty.
Obrazy pt. Grawitacja i Proces intryguja. To jakby widziane zza brudnej,
osmalonej sadza i dymem szyby, petnej - jakze malarskich - zaciekow
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postaci mezczyzny i kobiety wytaniajace si¢ od dolnej krawedzi plétna
ku gorze. Czy ludzie ci podnosza sie, czy bronig przed osunigciem w d6t
- trudno rozstrzygnaé. A moze owa ,szyba” to blizej nie okreslona po-
wierzchnia, by¢ moze nawet samego malarskiego ptétna, rodzaj ujaw-
nienia samego aktu twoérczego, dowodu, Ze te ,ludzkie postaci” to tylko
iluzja - wynik natozenia farby w celu stworzenia ,podobierstwa do ist-
niejacych realnie rzeczy”, ,oszukujgca’, imitujaca realng rzeczywistosc¢?
Jest co$ z magii Caravaggia w sposobie malowania ludzkiego ciata przez
Kryste, w naprezonych mie$niach, napieciu $ciegien, watlym swietle wy-
dobywajgcym z pétmroku nago$¢. Pigkne mroczne kadry.

Szymon Kula jawnie nawiazuje do innego klasyka w pracy pt. Kon-
templacja (After Zurbaran). Autora zainspirowat obraz Francisco de Zur-
barana - Ekstaza $w. Franciszka z AsyZzu. To portret natozony na pejzaz.
Zamiast twarzy widzimy fragment krajobrazu. Znowu nawigzanie, rein-
terpretacja, intertekstualnos¢ - jakby$my powiedziali, uzywajac jezyka
teorii literatury.

Podobnie mozna zinterpretowaé prace Marty Kunikowskiej-Mikul-
skiej — Melodia i Zniwiarka. Autorka wprost - mozna powiedzie¢ - ,maluje
Malczewskim”.

Sieganie do nieprzebranych zasobéw europejskiego malarstwa, nie
tylko do pradéw, kierunkéw, ale konkretnych twérczosci - co widac
tak wyraznie na 25. FWMP - to norma. Bynajmniej nie czujemy si¢ z tego
powodu zgorszeni czy zniesmaczeni. Traktujemy to jako oczywisto$c.
Malarstwo, podobnie jak inne dyscypliny, zawsze zywito sig swoja trady-
cja, reinterpretowato ja, tworzyto alternatywy, odnoszac si¢ do niej. Duzo
lepsze - jak mi sie wydaje - i zdrowsze jest to niz wpadanie w ,indywidu-
alny” manieryzm, powtarzanie samego siebie, powielanie sprawdzonych
z sukcesem rozwigzan. Taki ,sukces” zabija bowiem kreatywno$¢, swobo-
de, zamyka na poszukiwania. A tymczasem sztuka jest przede wszystkim
dialogiem, zywa reakcja na to, co wcigz budzi emocje i daje powody do
stawiania pytan.

Osobna grupe stanowig autorzy uprawiajacy malarstwo abstrakcyj-
ne, po macoszemu potraktowane tak przez jury, jak i cze$¢ publicznosci.
A przeciez na festiwalowej wystawie znalazto sig co najmniej kilka na-
prawde ciekawych prac. Przyktad ,osamotnionej” pracy Piotra Blazejew-
skiego, profesora Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu im. Eugeniusza
Gepperta, pokazuje, Ze sa artysci, ktorych jedna, wyjeta z kontekstu praca,
nie jest w stanie w peni ,reprezentowac”. Ci, ktorzy zetkneli sig z twor-
czoscig tego artysty, wiedza, o co chodzi. Zabrakto ,ciagu dalszego’”, ,anty-
tezy” albo ,powtérzenia’, cech jakze charakterystycznych tej tworczosci.
Szkoda, Ze zabrakto miejsca na drugi obraz Blazejewskiego. Mojg uwage
przykuty takze dwa ,wibrujgce” obrazy bez tytutéw (8) i (9) Olgi Zabron.
Te rysunkowo-malarskie abstrakcje stworzone za pomoca pastelowych
delikatnych, przerywanych linii zbiegajacych sie i rozchodzacych ukazaly
niezwykla przestrzen. Malarstwo w czystej formie. Z trescig, ktora wy-
dobywa ich kontemplacja.

Surrealistyczng przestrzenig zaskoczyt Tomasz Ryndak (uczen
prof. P. Btazejewskiego). Szare, ,biurowe” podziaty. Sterylnie czyste po-
wierzchnie. Nad przepascig nadrealnej sfery, ktora z zupelnie ptaskiej
powierzchni, chcac nie cheac, wydobywa umyst (lecz nie oczy) odbiorcy
- stoi mezczyzna, nieproporcjonalnie maty. Zdaje sig, ze podobnie jak
my (odbiorcy) zaskoczony kompozycja, ktérej jest czegscia. Senna wizja,
a moze humorystyczna wizja odbiorcy sztuki?

Beztroskie, lekkie, ,latawcowe” kompozycje Tomasza Rolniaka, petne
fascynacji rdza, utlenione i malowane akrylem metalowe obrazy Kata-
rzyny Stuchockiej czy obustronne, wiszace kota i kwadrat Aleksandra
Pierika zastuguja na uznanie i uwage. Temu ostatniemu arty$cie udato
sie stworzy¢ w swoim collage’u co$ szczegélnego. W kompozycji utrzy-
manej w cieptej tonacji, petnej ,girland koloréw”, pigtrzacych sig¢ wat-
kéw, w pozornym chaosie malarskich wtretéw, wklejanych jakoby na
o$lep, zapiskach, notatkach pedzlem, nagle dostrzegamy architektoniczng
barokowa przestrzer. Stajemy oszotomieni - jak w kosciele. Z niedowie-
rzaniem patrzymy przekrzywiajac gtowe i dostrzegamy porzadek w po-
zornym chaosie.

Malarstwo ma przyszto$c. =



1. Agata Wolniewicz, Portret osobowosci-Alicja, 2015, olej, ptétno, 170 x 100 cm
2. Tomasz Ryndak, Mesmerize, 2014, akryl, pt6tno, 140 x 140 cm

3. Anna Taut, Gracze, 2016, technika mieszana ptétno, 90 x 60 cm

4. Jacek Maslankiewicz, Mara, 2016, olej ptétno, 150 x 80 cm

25 Festival of Polish Contemporary
Painting, Szczecin 2016
(painting from the perspective
of the worm)

ury of the 25th Festival of Polish Contem 'y Painting Festival

selected about two hundred art-pieces from the number of 1,155
submitted art-pieces by 295 artists. There were 108 artists who par-
ticipated in the biggest review of contemporary Polish painting. The
open format of the F ized for almost six decades by the Szc-
zecin district of the ZPAP is based on the idea of open event therefore
the festival becomes a meeting place for different forms of expres:
styles and different views on art. Like the first FPMW in 1962, when the
Grand Prix was given to Alfred Lenica, also the last jubilee festival was
a challenge for organizers from the Association of Polish Artists. Bar-
ka from Szczecin ZPAP was the curator of the festival.
from Poznan, former editor-in-chief of ‘Arttak’ was her

istant. The festival can be considered as their success. m




